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Erlauterungen

Die folgenden Seiten stellen den Anhang des Buches Musik und Flucht. Musikalische
Praktiken gefllichteter Menschen in Berlin von Sean Prieske dar. Das Buch erschien 2025 im
Verlag Rombach Wissenschaft, Baden-Baden, ISBN 978-3-98858-096-2. Das Werk ist Teil
der Reihe Musikethnologie im 21. Jahrhundert | Ethnomusicology in the 21st Century,

herausgegeben von Barbara Alge und Lisa Brusius. Das Buch ist hier bestellbar.
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A.1 Hinweise zur Umschrift nicht-lateinischer Schriften
Schriftsprachen im Fluchtkontext

Die Auseinandersetzung mit Musik und Flucht bringt den Umgang mit einer Vielzahl an
Sprachen mit sich, die oftmals nicht priméar im lateinischen Schriftsystem geschrieben
werden. In dieser Arbeit nutze ich eine Umschrift in lateinische Buchstaben, da die gesamte
Arbeit in deutscher Sprache geschrieben steht und die Mehrzahl der Leser:innen vermutlich
nicht alle vorkommenden Sprachen mit ihren Alphabeten lesen und verstehen wird. So
tauchen in dieser Arbeit Liedtexte, Namen und weitere Bezeichnungen in folgenden Sprachen
auf, die nicht in lateinischer Schrift geschrieben werden: Arabisch, Persisch und Tigrinya.
Vereinzelt finden sich auch Griechisch, Japanisch und Russisch, wobei ich auf diese aufgrund
der nur vereinzelten Fundstellen nicht im Detail eingehe. Fir viele Worter aus diesen
Sprachen besteht keine etablierte Umschrift oder Eindeutschung, sodass auf eine
wissenschaftliche Umschrift zuriickgegriffen werden muss. Fir die Entscheidung, ob ein
Wort eine im Deutschen géngige Umschrift aufweist, ziehe ich die aktuelle 28. Ausgabe von
Die deutsche Rechtschreibung des Dudenverlags aus dem Jahr 2020 heran (Kunkel-Razum et
al. 2020). Beispielsweise findet sich in dem Rechtschreibwdrterbuch als Bezeichnung fur die
arabische Laute 25 die empfohlene Schreibung Ud. Folglich wird in dieser Arbeit diese
Schreibung genutzt und nicht die wissenschaftlich korrekte Umschrift ‘Ud und auch nicht die
ebenfalls vom Duden anerkannte alternative Schreibung Oud. Im Folgenden gehe ich genauer

auf die zur Verwendung kommende Umschrift der jeweiligen Sprachen ein.

Arabisch

Die arabische Sprache existiert in einer Hochsprache, die fusha genannt wird, und
vornehmlich als Schrift-, Medien- und Bildungssprache Verwendung findet. Daneben besteht
eine groBe Menge lokaler Dialekte, welche in VVokabular, Grammatik und Aussprache teils
stark von der Hochsprache abweichen, vielfach allerdings ebenfalls geschrieben werden.
Oftmals finden sich in der gesprochenen Sprache lautliche Verdnderungen gegentiber dem
Schriftbild wie Vokalverschiebung, beispielsweise von u zu i, Monophthongierung,
beispielsweise von wa zu @ und dhnliche. Auch wenn fiir Musik die Aussprache gesungener
Texte ein zentraler Bestandteil ist, orientiert sich die Umschrift in dieser Arbeit an der
Transliteration der orientalistischen Facher der Universitdt Bamberg (Hildebrandt 2009),
welche wiederum auf die Transliteration der Deutschen Morgenlandischen Gesellschaft
(Brockelmann et al. 1935: 9-19) zurlickgeht.
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Die Wahl dieser Form der Umschrift liegt in der weiten Verbreitung derselben
innerhalb der deutschen Arabistik begriindet. Sie ist zudem wie die Umschrift des Persischen
in der DIN-Norm DIN 31635 erfasst und bezieht sich in dieser auch auf andere in arabischer
Schrift geschriebene Sprachen. Als Transliteration orientiert sich diese Umschrift
vornehmlich am Schriftbild und nicht an der lautlichen Realisierung desselben. Damit l&sst
sich zusammen mit ein wenig Basiswissen um die Sprache aus der Transliteration das
originale Wort in arabischer Schrift leicht wieder rekonstruieren. Besonderheiten bei der
Aussprache, insbesondere dialektale Phonation, gehen jedoch weitgehend verloren. Letztlich
bedeutet eine Verschriftlichung von Sprache immer einen Kompromiss. Weder die arabische
Originalschreibung noch die hier verwendete Umschrift kdnnen vollends alle sprachlichen
Aspekte festhalten. Prinzipiell entspricht in der Bamberger Umschrift jedes arabische Zeichen
einem lateinischen Zeichen. Regelhafte Besonderheiten, Ausnahmen und Erlauterungen zur
Umsetzung in der Praxis sollen hier nicht erlautert werden, sondern finden sich bei Thomas
Hildebrandt (2009). Die grundlegende Transliteration der Buchstaben und Sonderzeichen ist
in Tabelle A1.1 gemeinsam mit der lautlichen Umschrift des Internationalen Phonetischen
Alphabets (IPA) aufgefuhrt.

Buchstabe | Transliteration | IPA || Buchstabe | Transliteration | IPA
¢ 2 ? L t T
‘ a a: b5 z o
< b b P ¢ ¢
o t t a g ¥
< t 0 — f f
z g d3 3 q q
c h h <l k k
& h X J 1 1
= d d a m m
3 d 0 ¥ n n
3 r i ° h h
) Z z 9 w/l w/u:
L s S &S y/1 j/
i 5 ) : u u
U S & a a
U d d i

Tabelle A1.1 1: Transliteration der arabischen Buchstaben fiir die arabische Sprache.
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Persisch

Die persische Sprache existiert in unterschiedlichen Varianten, wobei die geschriebene
Standardsprache Farsi-ye ketabi im Iran als offizielles Persisch (Farsi-ye rasmi) gilt. Die
gesprochene Standardsprache hingegen orientiert sich am urspringlichen Teheraner Dialekt,
welcher der geschriebenen Standardsprache sehr &hnlich ist und mittlerweile Uberregional
gesprochen und verstanden wird. Daneben findet sich eine Vielzahl lokaler Dialekte.
Zwischen Schriftbild und Aussprache besteht also stets eine gewisse Spannung, welche fir
die Transliteration eine Herausforderung darstellt. In dieser Arbeit orientiert sich die
Umschrift an der Transliteration der orientalistischen Facher der Universitat Bamberg (Haag-
Higuchi und Werner 2022), welche wiederum auf die Transliteration der Deutschen

Morgenléndischen Gesellschaft (Brockelmann et al. 1935: 9-19) zurtickgeht.

Die Wahl dieser Form der Umschrift liegt in der weiten Verbreitung derselben
innerhalb der deutschen Iranistik begriindet. Sie ist wie die Umschrift des Arabischen in der
DIN-Norm DIN 31635 erfasst. Als Transliteration orientiert sie sich vornehmlich am
Schriftbild und nicht an der lautlichen Realisierung desselben. Damit l&sst sich zusammen mit
ein wenig Basiswissen um die Sprache aus der Transliteration das originale Wort in
arabischer Schrift wieder rekonstruieren. Besonderheiten bei der Aussprache, insbesondere
dialektale Phonation, gehen jedoch weitgehend verloren. Da sich in dieser Arbeit
uberwiegend modernes Persisch findet, wird das von Roxane Haag-Higuchi und Christoph U.
Werner (2022) vorgeschlagene e-o-System genutzt, welches die kurzen Vokale kasre ¢: und
zamme < als e beziehungsweise o wiedergibt.

Prinzipiell entspricht in der Bamberger Umschrift jedes arabische Zeichen einem
lateinischen Zeichen. Regelhafte Besonderheiten, Ausnahmen und Erlduterungen zur
Umsetzung in der Praxis sollen hier nicht erldutert werden, sondern finden sich bei Haag-
Higuchi (ibid.).

Die grundlegende Transliteration der Buchstaben und Sonderzeichen ist in Tabelle
Al.2 gemeinsam mit der lautlichen Umschrift des Internationalen Phonetischen Alphabets
(IPA) aufgefihrt.
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Buchstabe | Transliteration | IPA || Buchstabe Transliteration IPA
3 «if® <2 L t t
\ a D 5 z z
- b b P £ 2
) p p c g Y/G
O t t s f iy
O S S a3 q Y/G
c 5 ds = k K
c ¢ tf S g g
z h h J 1 1
r h X B m m
2 d d O n n
5 z z ° kons.: h; final: e/a | h/e/a
3 r 5 E) kons.: v/w; vokal.: @ | v/ou/u
3 Z z s kons.: y; vokal.: T jl/i
5 7 3 | initial: 3; interm.: °a a/?a
B S S 4 a
B 5 f ¢ e
U S S 0 0
U 7 z

Tabelle A1.2: Transliteration der arabischen Buchstaben fiir die persische Sprache.

Tigrinya
Tigrinisch, als Eigenbezeichnung allerdings hdufig Tigrinya genannt, ist die Sprache der
Volksgruppe der Tigrinya, die im Norden Athiopiens in der Region Tigray und in Eritrea
leben, wo sie rund die Halfte der Bevdlkerung ausmachen. Tigrinya wird in der Regel in
athiopischer Schrift, auch Ga ‘2z genannt, geschrieben. Bei dieser Schrift handelt es sich um
eine auf Konsonantzeichen beruhende Schrift, in welcher Vokale in der Regel durch
Anhéngsel an das Konsonantzeichen notiert werden. Es existiert keine einheitliche Umschrift
von Tigrinya, auch wurde die Sprache erst in der Endphase der Doktorarbeit in géngige
digitale Ubersetzungsanwendungen wie Google Translate implementiert. Wissenschaftliche
Publikationen beschréanken sich vielfach auf Worterblcher (Kane 2000, Tecle 2012),
linguistische Publikationen, welche die bislang wenig erforschte Sprache beschreiben (Moigt
1977), Sprachlehrbiicher (Nazrabi 2016) sowie Papers zu speziellen Phdnomenen der Sprache
(z.B. Fesseha et al. 2021).

Die Umschrift in dieser Arbeit orientiert sich an Noor Nazrabi (2016), welcher die

einzelnen Buchstaben tabellarisch auffiihrt. Sie dient als Transkriptionsorientierung fir die

Vi
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Umschrift ins Deutsche, stellt allerdings keine strenge Transliteration dar und weist auch
keine Aussprache in IPA-Lautschrift auf. Die Tabelle A1.3 ist wie folgt zu lesen: In der linken
Spalte ist jeweils der Konsonant zu lesen, an welchen die Vokale der obersten Zeile angehéngt
werden. So finden sich beispielsweise in der zweiten Zeile der Konsonant h, welchem jeweils

der Vokal e, u, i, a und so fort angehéngt wird. Dementsprechend reprasentiert der erste

Buchstabe U die Silbe he, der Buchstabe U~ im néchsten Feld die Silbe hu, der Buchstabe 1
die Silbe hi, der Buchstabe Y die Silbe ha, der Buchstabe % die Silbe hie. Der Buchstabe U

steht flir den vokallosen Konsonanten h, und der Buchstabe U ergibt die Silbe ho.

e | u i alie| - | o e u i a | ie | - 0
h v|v | L7 |ty || ch ||| A" |Th] A |TH
1 Al & A A M| AN w o | o | P P ¢ | o | P
‘h h | | | A || ch| b a 0| 0 | % % % 0 b
m av | gv- | @) | @] | @] | g° | z H|H | HL| 4 |HB|MH| B
s w | w2 ez ||| ||
r Cl s |ele]le|c]el|ly [Pl f|%|e]|¢
S Ao |0 a|a | 0|0 d L % | 4 q | &% | & &
sch L PO I O S e (N A j e % | 2| 8 €| 8|2
'k |¢| ¢ | ¢ | P ¢ |P | S| g | 1T|T|L|2|2| |2
b n [ P I T O 1 S | A U G s m | m m | M | m)| T m
t d | k||| ||| tch | | R | B e | B | | R,
ch TR | E | F | FE| T | F|| p | F|A|A| R | A|X|2
h o B LU e A I~ T e SN L B e i ts 3 % | Al A A | & A
n ] * L 'S | & |7 |9 ts 0 6 | 1 9 9 0 2
gn || F|L | F|E| AP f & |F || 4 b F|E
Vokal | A | & | A. | A | b | A | A p|T|F|T|T|F|T |7
k h|{h | h|h|h h|b

Tabelle A1.3: Transkription der éthiopischen Buchstaben fiir die tigrinische Sprache.

Weitere Sprachen
In der Arbeit tauchen an einzelnen Stellen weitere Sprachen auf, die in nicht-lateinischer
Schrift geschrieben werden. Hierbei handelt es sich um Griechisch, Japanisch und Russisch.
Die Umschrift des Griechischen vom griechischen ins lateinische Alphabet erfolgt
entlang der Richtlinien der DIN 31634, welche auf wissenschaftliche Umschriften
zurlickgeht.
Die Umschrift der japanischen Schrift erfolgt basierend auf dem Hepburn-System,
welches das weltweit verbreitetste System zur Umschrift der japanischen Schrift in die
lateinische darstellt (Hadamitzky 2005).

Vil
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Die Umschrift der im kyrillischen Alphabet notierten russischen Sprache erfolgt in
dieser Arbeit anhand der in der deutschen Slawistik weit verbreiteten DIN 1460. Als
Transliteration orientiert diese sich an der Schriftsprache.

Vil
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A.2 Einwilligungserklarung zur Erhebung und Verarbeitung
personenbezogener Interviewdaten

Promotionsprojekt: ,,Musik und Selbstverortung — Eine qualitative Studie im Kontext der Berliner
Gefllchtetenarbeit”

Durchfiihrende Institution: Humboldt-Universitat zu Berlin

Projektleitung und Interviewer: Sean Prieske

Interviewdatum:

Ich bin Uber das Vorgehen bei der Verschriftlichung, Datenspeicherung und Auswertung des von mir
gegeben Interviews personlich informiert worden. Die Interviews werden mit einem Aufnahmegerat
aufgezeichnet und in Schriftform gebracht. Fir die weitere wissenschaftliche Auswertung der
Interviewtexte werden alle Angaben, die zu einer Identifizierung der Person fiihren konnten, verdndert
oder aus dem Text entfernt. In wissenschaftlichen Veroéffentlichungen werden Interviews nur in solchem
Ausmalle zitiert, dass der entstehende Gesamtzusammenhang von Ereignissen nicht zu einer
Identifizierung der Person fiihren kann.

Ich bin damit einverstanden, dass das Interview als Material fiir wissenschaftliche Zwecke und die
Weiterentwicklung der Forschung sowie im Besonderen zur Erstellung des Promotionsprojektes genutzt
werden. Personenbezogene Kontaktdaten werden von Interviewdaten getrennt fiir Dritte unzuganglich
gespeichert.

Mir ist bewusst, dass die Teilnahme an diesem Interview freiwillig ist und ich zu jeder Zeit die Méglichkeit
habe, das Interview abzubrechen und mein Einverstandnis in eine Aufzeichnung und Transkription des
Interviews zuriickzuziehen, ohne dass mir dadurch irgendwelche Nachteile entstehen.

Unter diesen Bedingungen erklare ich mich bereit, das Interview zu geben und bin damit einverstanden,
dass es auf Band aufgenommen, abgetippt, anonymisiert, ausgewertet und veréffentlicht wird.

Uja Clnein
Vorname/Nachname (in Druckschrift) .......ccccceeeeveveeveeeveneeeenecreeevereneens
Unterschrift (ggf. Erziehungsberechtigte) .......c.ccooevvveceinriveceenen. Berlin, den ..o

Ich bin damit einverstanden, fiir zukiinftige themenverwandte Forschungsprojekte kontaktiert zu werden.
Hierzu bleiben meine Kontaktdaten (iber das Ende des Forschungsprojektes hinaus gespeichert.

Uja Clnein
Vorname/Nachname (in Druckschrift) .......cccceeeevevieveeiveneeevenecernverenes
Unterschrift (ggf. Erziehungsberechtigte) .......c.cccooevvvevvevnrinecnenen. Berlin, den ......cooeveeveenreeececre e

Ich bin am weiteren Verlauf der Forschung interessiert und mochte in Zukunft Aktualisierungen und
Informationen erhalten.

Uja Clnein
Vorname/Nachname (in Druckschrift) .......cocoeeeeevveveeiveceeereeecveeeverenes

Unterschrift (ggf. Erziehungsberechtigte) .......c.ccoevveeververineenenenn. Berlin, den ......coeeeereenrieececre e

[NCe Y =1 e =1 =T o R

IX
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A.3 Interviewleitfaden

A.3.1Interviewleitfaden in deutscher Sprache

Leitfaden fiir Interviews mit Gefllichteten zur Doktorarbeit ,,Musik und Selbstverortung — Eine
qualitative Studie im Kontext der Berliner Gefliichtetenarbeit

Interviewer:
Datum & Uhrzeit:
Ort:

Interviewte Person:

Ubersetzung:

1. Zum Gesprachseinstieg:

- Vorstellung (Name, Institution)

- Darlegung der Ziele der Befragung

- Erkundung nach dem Wohlbefinden und der Zustimmung zur Aufzeichnung
- Hinweis, dass kein Zwang zur Antwort besteht

- Trinken anbieten

- Auf die Anonymitat der Befragung aber auch Veroffentlichung verweisen

2. Zu musikalischem Repertoire und musikalischen Praferenzen:

Frage Zieldimension

Welche Musik magst du? Musikalische Praferenzen

Weshalb? Begriindung musikalischer Praferenzen
Wie/wo horst oder machst du Musik? Kontext von Musik

Wie hast du Zugang zu Musik/erfahrst von Musik? Zuganglichkeit von Musik

3. Zur musikalischen Biografie:

Frage Zieldimension

Was fiir ein Verhaltnis hast du zu Musik? Abschatzen vorhandener Musikkenntnisse
Was ist deine erste musikalische Erinnerung? Beginn musikalischer Biografie

Was gab es fiir spatere Musikphasen? Verlauf musikalischer Biografie

Was flir Musik gibt es jetzt in deinem Leben? Gegenwart musikalischer Biografie

4, Zur sozialen Funktion von Musik:
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Frage

Zieldimension

Horst oder machst du Musik mit anderen?

Einbezug von Musik in soziale Gruppen

Warum wird Musik geteilt?

Grunde fiir sozialen Bezug von Musik

Was bedeutet Musik fir die Gruppe?

Kategorien der musikalischen Gruppenidentitat

Wo grenzt Musik Menschen aus, wo grenzt sie sie
ein?

Exklusivitat & Inklusivitat von Musik

Welche Stlicke?

Repertoire sozialer Musik

5. Zur psychologischen Funktion von Musik:

Frage

Zieldimension

Warum machst/hérst du Musik?

Individuelles Verhaltnis zu Musik

Wie fuhlst du dich dann?

Emotionale Bedeutung der Musik

Wo und wann machst/hérst du Musik?

Situative Einbettung von Musik

Was sind besondere Stlicke, die dich besonders
frohlich oder traurig machen?

Individualisierung mittels Musik

Hilft dir Musik in Berlin in manchen Situationen?

Musik als Stutze im Alltag

Welche Stlicke?

Repertoire individuell bedeutsamer Musik

6. Zum Zusammenhang von Musik und Lokalitat:

Frage

Zieldimension

Verbindest du bestimmte Musik mit deiner Heimat?

Bezug von Musik zur Heimat

Wie bekommst du Zugang zu Musik in Berlin?

Begegnung mit Musik in Berlin

Was macht Musik aus deiner Heimat besonders?

Verhaltnis zu Musik aus Heimat

Was macht Musik in Berlin besonders?

Verhaltnis zu Musik in Berlin

7. Zum Einfluss von Flucht auf Musik:

Frage

Zieldimension

Magst du Uber deine eigene Flucht erzdhlen?

Spezifizierung biographischer Einflisse

Hast du Musik wahrend der Flucht gehoért oder

Details zu Musik wahrend der Flucht

gemacht?
Was fiir Musikstiicke? Musikalisches Repertoire & persénlicher Bezug
Soundmap? Frage nach der Soundmap

Hat sich durch die Flucht das Musikmachens &
Horens verandert?

Individuelle Bewertung der Fluchteinflisse auf
musikalische Biografie

Ist Musik in deinem Leben durch Flucht wichtiger
oder weniger wichtig geworden?

Bewertung des Einflusses von Flucht

Wie ist das Verhéltnis zwischen Musik aus deiner
Heimat und Musik, die du jetzt neu kennengelernt
hast?

Hybriditat von Musikkultur

Wie fuhlst du dich mit diesem Mix der Kulturen?

Einstellung zu hybrider Musikpraxis

Verunsichert dich das? Oder bereichert dich das?

Bewertung der Hybriditat

Xl
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8. Musik, Kultur, Tradition, Religion, Gender:

Frage Zieldimension

Inwiefern ist Musik fir Kultur wichtig? Bezug von Musik zu Kulturkonzepten

Was macht Musik wichtig/nicht wichtig? Relevanz von Musik allgemein

Was bedeutet Musik in deiner Tradition? Individuelles Verstdandnis von Musiktradition
Wie ist das mit dem Ansehen von Musik? Kulturelles Ansehen von Musik

Wie hdngt Religion mit Musik zusammen? Zusammenhang Musik und Religion

Macht es Unterschiede, ob Manner oder Frauen Gendereinfluss auf Musik

Musik machen oder héren?

Kannst du ein Beispiel erzahlen? Eigene Erfahrung in Bezug auf Gender

9. Abschluss:

Frage Zieldimension

Mochtest du zum Abschluss noch etwas loswerden? Abrufen bisher nicht berilcksichtigter Aspekte
Mochtest du Gber meine Arbeit informiert werden? Zuklnftiger Kontakt & Austausch

z.B. Buch erhalten?

A.3.2 Interviewleitfaden in englischer Sprache

Framework for semi-structured interviews with refugees fort he PhD project “Music and self-

placement — A gualitative study in the context of Berlin refugee work

Interviewer:
Day & time:
Location:

Interviewee:

Translation:

1. Start of conversation:

- Introduction (Name, Institution)

- Declaration of aims of the inquiry

- Asking after interviewee’s wellbeing and for the consent of recording

- Indication that there is no pressure to answer a question

- Offeradrink

- Point to the anonymity oft he survey, but also tot he publication oft he results

2. Musical repertoire and musical preferences:

| Question | Target Dimension

X1
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What kind of music do you like?

Musical preferences

Why?

Reason for musical preferences

How/where do you listen to/make music?

Context of music

How do you get access to music/ learn about new
music?

Accessibility of music

3. Musical biography:

Question

Target Dimension

What is your relation to music?

Appreciation of musical knowledge

What is your first musical memory?

Early musical biofraphy

What other musical phases happened in your life
later?

Progress of musical biography

What kind of music exists in your life now?

Present musical biography

4. Social function of music:

Question

Target Dimension

Do you listen to/make music with others?

Music in social groups

Why do/don‘t you share music?

Reasons for social aspects of music

What does music mean fort he group?

Categories of musical group identity

Can music exclude or include people?

Exclusion & inclusion through music

Which pieces?

Repertoire of social music

5. Psychological function of music:

Question

Target Dimension

Wha do you make/listen to music?

Individdual relation towards music

How do you feel then?

Emotional meaning of music

Where and when do make/listen to music?

Situative embedding of music

What are pieces that make you either happy or sad?

Individual emotional range of music

Does music help you in certain situations?

Music as a support in everyday life

Which pieces?

Repertoire of individually important music

6. Relation between music and locality:

Question

Target Dimension

Do you associate certain music with your home?

Connection between music and home

How do you get access to music in Berlin?

Access to music in Berlin

What is it that makes music from your home special?

Relationship to music from home

What is it that makes music in Berlin special?

Relationship to music from Berlin
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7. Influence of migration on music::

Question Target Dimension

Would you like to tell me a little about your way to Specification of individual biography

Berlin?

Did you make/ listen to music during your escape? Details regarding music during escape

Which pieces? Musical repertoire during escape

Sound map? Ask for the sound map

Did your migration to Berlin change the way you Individual valuation of migration influences on
make/ listen to music? musical biography

Has moving to Germany made music in your life more | Valuation oft he influence of migration on music
or less important?

What are differences or similarities between music Hybridity of music culture

from your home and music in Berlin?

What do you think about the multicultural mix in Attitude towards hybrid music cultures
Berlin?

Is the mix for you personally good or bad? Valuation of hibridity

8. Ending:

Question Target Dimension

Is there anything | missed that you want to add? Asking for unconsidered topics

Do you want to receive more information about my Future contact and exchange

work in the future? E.g. get a book?

A.3.3. Interviewleitfaden fur Update-Interviews

Leitfaden fiir Interviews mit Gefliichteten zur Doktorarbeit ,,Musik und Selbstverortung — Eine
qualitative Studie im Kontext der Berliner Gefliichtetenarbeit

Interviewer:
Datum & Uhrzeit:
Ort:

Interviewte Person:

Ubersetzung:

1. Zum Gesprachseinstieg:

- Was hat sich seit unserem letzten Interview geandert?

2. Zu musikalischem Repertoire und musikalischen Praferenzen:
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Frage Zieldimension
Welche Musik magst du? Musikalische Praferenzen
Weshalb? Begriindung musikalischer Praferenzen

Wie/wo horst oder machst du Musik?

Kontext von Musik

Wie hast du Zugang zu Musik/erfiahrst von Musik?

Zuganglichkeit von Musik

3. Zur Musik seit dem ersten Interview:

Frage

Zieldimension

Was fiir Musik gab es in den letzten Jahren in deinem
Leben?

Musik seit letztem Interview

Was fiir Musik gibt es jetzt in deinem Leben?

Gegenwart musikalischer Biografie

4. Zur sozialen Funktion von Musik:

Frage

Zieldimension

Horst oder machst du Musik mit anderen?

Einbezug von Musik in soziale Gruppen

Warum wird Musik geteilt?

Griinde fir sozialen Bezug von Musik

Was bedeutet Musik flr die Gruppe?

Kategorien der musikalischen Gruppenidentitat

Wo grenzt Musik Menschen aus, wo grenzt sie sie
ein?

Exklusivitat & Inklusivitat von Musik

Welche Stiicke?

Repertoire sozialer Musik

5. Zur psychologischen Funktion von Musik:

Frage

Zieldimension

Warum machst/hérst du Musik?

Individuelles Verhaltnis zu Musik

Wie fuhlst du dich dann?

Emotionale Bedeutung der Musik

Wo und wann machst/horst du Musik?

Situative Einbettung von Musik

Was sind besondere Stiicke, die dich besonders
frohlich oder traurig machen?

Individualisierung mittels Musik

Hilft dir Musik in Berlin in manchen Situationen?

Musik als Stutze im Alltag

Welche Stiicke?

Repertoire individuell bedeutsamer Musik

6. Zum Zusammenhang von Musik und Lokalitat:

Frage

Zieldimension

Verbindest du bestimmte Musik mit deiner Heimat?

Bezug von Musik zur Heimat

Wie bekommst du Zugang zu Musik in Berlin?

Begegnung mit Musik in Berlin

Was macht Musik aus deiner Heimat besonders?

Verhéltnis zu Musik aus Heimat

Was macht Musik in Berlin besonders?

Verhéltnis zu Musik in Berlin
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7. Zum Einfluss von Flucht auf Musik:

Frage

Zieldimension

Hat sich durch die Flucht das Musikmachen & Horen
verandert?

Individuelle Bewertung der Fluchteinflisse auf
musikalische Biografie

Ist Musik in deinem Leben durch Flucht wichtiger
oder weniger wichtig geworden?

Bewertung des Einflusses von Flucht

Wie ist das Verhéltnis zwischen Musik aus deiner
Heimat und Musik, die du jetzt neu kennengelernt
hast?

Hybriditdt von Musikkultur

Wie fuhlst du dich mit diesem Mix der Kulturen?

Einstellung zu hybrider Musikpraxis

Verunsichert dich das? Oder bereichert dich das?

Bewertung der Hybriditat

9. Abschluss:

Frage

Zieldimension

Mochtest du zum Abschluss noch etwas loswerden?

Abrufen bisher nicht bericksichtigter Aspekte

Mochtest du Gber meine Arbeit informiert werden?
z.B. Buch erhalten?

Zuklnftiger Kontakt & Austausch

XVI

© NOMOS Verlagsgesellschaft. Alle Rechte vorbehalten.




A.4 Liederlisten

A.4.1 Erlauterung zu den Liederlisten

In den Liederlisten finden sich die Lieder, die in den Primérinterviews von den
Interviewpartner:innen genannt wurden. Diese sind aufgefuhrt unter Nennung des oder der
Interpret:in und des Titels in Kursivschreibung, z.B. Sabah Fahri: Hamrat al-ub. Die Lieder
finden sich zum Nachhoren in verlinkten Spotify-Playlisten. Ist ein Titel bei Spotify nicht
auffindbar, sind Interpret:in und Titel in Kapitalchen geschrieben, z.B. FORUZAN: S4HZADEH
RovA4. Ist der Titel auffindbar, allerdings von einem oder einer anderen Interpret:in, ist der
oder die gesuchte Interpret:in in Klammern vor dem Titel angegeben, der oder die Interpret:in
in der Spotify-Playlist in Klammern hinter dem Titel, z.B. (Fayrtuz:) Hanna as-sakran (bei
Spotify vom JaSaMa Ensemble interpretiert). Wird im Interview nur der Name eines:r
Interpret:in ohne Angabe eines speziellen Titels genannt, ist in der Liederliste ein
exemplarischer Titel im Klammern aufgefuhrt, z.B. Gugas: (Man amadeh am). Bei
traditionellen Stlicken, von denen keine oder gar mehrere bekannte Interpretationen
existieren, ohne dass die Interviewpartner:innen auf eine spezielle Interpretation verweisen,
ist als Interpret:in Traditional vermerkt. In der Spotify-Playlist findet sich dann eine
Interpretation, die ich als gelungen erachte. In der Liederliste ist der oder die Interpret:in in
diesem Fall in Klammern aufgefihrt, z.B. Traditional: Zirini kul sana mara (bei Spotify von

Sayyid Darwis).

A.4.2 Liederliste Ismail
Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvAN|mMdOPFe9rZR?si=4hdc5¢5b0a9d439d

* Ronald Brautigam: Klaviersonate Nr. 11 A-Dur KV 331: 1ll. Alla Turca von Wolfgang
Amadeus Mozart
* Bryan Adams: Please Forgive Me
* Tariq al-"Arabi Turqana: Ugniyat bidayat ana wa-ahi
* Sabah Fahr1: Malik ya hilwa
» Sabah Fabri: Fiig an-nahal
« Sabah Fahri: Hamrat al-kub
* Helene Fischer: Ich will immer wieder... dieses Fieber spiir’'n
« Sarah Connor: Bedingungslos
» KC Rebell feat. Moé: Bist Du real
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https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvANjmMd0PFe9rZR?si=4bdc5c5b0a9d439d

» Nikos Vertis: An Eisai Ena Asteri

» GUmds: Melekler

* NOR AZ-ZAYN: QAFIL

« Hatim al- * Iragi: Muhdagir

* RAYAN: AY4M AD-DIRASA

* MUHAMMAD ‘ ALT: MAS4 ‘IR

* SHIRIN: MASA ‘IR

* BRYAN ADAMS FEAT. KINAN ADNAWI: STRAIGHT FROM THE HEART (LIVE IN DAMASCUS)
* BRYAN ADAMS FEAT. KINAN ADNAWT: HEAVEN (LIVE IN DAMASCUS)
* Nagif Zaytan: Hawaytr

» Fayraz: Biktub ismak ya habibr

» Ayman Zbib: Nabga sawa

« Gurg Wassif: Mawwal

« Gurg Wassif: Ya-Allah ta ‘ibna sanin

« Gurg Wassif: Malikat gamal ar-rizh

« Gurg Wassif: Targalr ya targali

« Garg Wassaf: ‘Usaq ahir zaman

* Mike Singer: Deja Vu

» Stereocat feat. Kerstin Ott: Die Immer Lacht
« Jason Anousheh: Du bist ein Lied

* SA ' AD AS-SAGIR: BAHIBAK YA HIMAR

» Nikos Vertis: Thelo na me noises

A.4.3 Liederliste Amina
Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/3210d6G669gsPasy97JuiMT ?si=e380f1000dde4dbhcl

» Metallica: Lords of Summer

* Metallica: Nothing Else Matters

« Mohammad-Reza Sagariyan: (Tasnif delsodegan)
* Beyonce: (Halo)

« Sagand: (Delim)

* Darya Dadvar: (Mah pzsani)

* Gugas: (Man amadeh am)
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https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvANjmMd0PFe9rZR?si=4bdc5c5b0a9d439d

* Ebt: (Goriz)

* Mo “ein: (Magniin)

« Dariyas: (Cesme man)

» Modern Talking: (Brother Louie)

» Margan Farsad: Hiine ye ma

» Margan Farsad: Portegale man

« Farzad Farroh: Rizyaye man

* Amir ‘' Azimi: Magma “ an-naz

« Eyvan Band: ‘Aligenab

* Eminem feat. Dina Rae: Superman
« FORUZAN: SAHZADEH ROYA

* Evanescence: (Bring Me To Life)

» Mohsen Namgu: Gis

« THE WAYS: SAL

» Mohsen Yeganeh: Behet qizl midam
* ARASH FEAT. HELENA: ONE DAY

* Arash feat. Snoop Dogg: OMG

A.4.4 Liederliste Hasan

Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/3RSXqYASTrmF7GSDMrAyfF?si=75e9384eec8840f4
« * Abd al-Halim Hafiz: (Ahwak)

» Farid al-Atras: (Ya-habaybri ya-gaybin)
» Munir Basir: (Tagsim nahawand)

* Yas Hadr: Taybin

* TRADITIONAL: YA MAGNUNA

« Sa “adi al-Bayati: (Mawwal as-sams gad gisamat)
* Muhammad ‘ Abd al-Wahhab: Nagwa
* Yas Hadr: Marina bikum Hamad

» Muhammad ‘ Imran: (Al-layl agbal)
 “Abduh Dagir: (Langa nahawand)

« Umm Kultam; Gadidat subak lih

* Fayruz: ‘ltab
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https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvANjmMd0PFe9rZR?si=4bdc5c5b0a9d439d

« Warda al-Gaza’ iriya: Walad al-halal

» Anton Wilhelm von Zuccalmaglio: Kein schoner Land in dieser Zeit, (bei Spotify von Peter
Schreier und Orchester der Volksoper Wien unter Emmerich Smola)

« Traditional: Zarani kul sana mara (bei Spotify von Sayyid Darwis)

« Muhammad ‘ Abd al-Wahhab: Min gayr lih

* MUHAMMAD ° ALI RIZAN: TRADITIONAL

A.4.5 Liederliste Layla
Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/2WGAHATfA8WajY Jfed3IxTH?si=c7888d6e0894488hb

» Rihanna: Diamonds

* Fayriiz: Nassam ‘alaina al-hawa

« “Abd al-Halim Hafiz: Gana al-hawa

* DJ Snake feat. Selena Gomez, Ozuna & Cardi B: Taki Taki

* Daddy Yankee: Shaky Shaky

* Dua Lipa: New Rules

* Clean Bandit feat. Sean Paul & Anne-Marie: Rockabye

« Shakira: (Hips Don ’ t Lie (feat. Wyclef Jean))

* Luis Fonsi feat. Daddy Yankee: Despacito

« J Balvin & Willy William: Mi Gente

« DJ Khaled: (I * m the One (feat. Justin Bieber, Quavo, Chance the Rapper & Lil Wayne))
« Rami * Ayas feat. Fifi * Abduh: Sakakir as-sukar

 Simone Sommerland, Karsten Glick und die Kita-Frosche: Hande waschen

* Simone Sommerland, Karsten Glick und die Kita-Frosche: Zeigt her eure FiRRe

« Simone Sommerland, Karsten Glick und die Kita-Frésche: Wir Frdschelein
 Simone Sommerland, Karsten Glick und die Kita-Frosche: Aramsamsam

* Helene Fischer: Ich will immer wieder --- dieses Fieber spir * n

* Helene Fischer: Atemlos durch die Nacht

« Warda al-Gaza’ iriya: (Batwanis bik)

» Dikra bint Muhammad ad-Dali: (Wa-kayatr ‘indak)

* Traditional: Yalla tham rima (bei Spotify von Momo Djender & Ramesh Weeratunga)
« Muhammad Fulayfil & Halil Mardam Bak: Humat ad-Diyar (Syrische Nationalhymne, bei

Spotify vom Glocal Orchestra)
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https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvANjmMd0PFe9rZR?si=4bdc5c5b0a9d439d

* NiZAR QABBANT: H.4DI DIMASQU (GEDICHT VON NIZAR QABBANI, EINE BEKANNTE
VERTONUNG STAMMT VON ASALA NASRI)

« SAHD BARMADA: MINHABAK YA KABIR

e Muhammad ‘ Abduh: Al-amakin

« HADI AZRAQ: GINU NUTTU

* Umm Kultam: Inta ‘umrz

* AHMAD AL-QASIM: DABKAT AL-MAGWAZ

» Ahmad ad-Daraysa: Dabkat min hawn wadz / Dabka sara al-layl
e Isma ‘1l Tamr: Zalmaki ab-basar

* Rainald Grebe: Brandenburg

+ Abii Ganim: The Sad Nai, Part 12

* Kristian Xhaferaj: Kristian Xhaferaj Violin iffet (Live)

A.4.6 Liederliste Samir

Link zur Spotify-Playlist:

https://open.spotify.com/playlist/2W8nhW8Y m9gy5AbgAXaJmF?si=3835b65b63bb40df
* Fayrtz: Bahibak ya lubnan

« Umm Kultam: (Alf layla wa-layla)

» Muhammad ‘ Abd al-Wahhab: (La mus ana allz abki)

* Ludwig van Beethoven: (Klaviersonate Nr. 14 »Mondscheinsonate« in cis-Moll, Op. 27, Nr.
2: 1. Adagio sostenuto (bei Spotify von Paul Lewis interpretiert))

 Matvej Blanter & Michail Isakovskij: Katjusa (bei Spotify vom Chor der Roten Armee)
» (Fayrtiz:) Hanna as-sakran (bei Spotify vom JaSaMa Ensemble interpretiert)

* MARSIL HALITFA: SIDDU AL-HIMMA / Y4 BAHRIYA

» Marsil Halifa: Rita (auch Rita and the Rifle genannt)

» Marsil Halifa: Muntasib al-qgama (auch Walking Tall genannt)

« Ziyad ar-Rahbant: (Ba-la wa-la si)

» Fayruz: Kifak inta

« Hani Sakir: (* Alf ad-dahkaya)

» ‘Amra Diyab: Nar al- “ain

* Traditional: Bruder Jakob (bei Spotify von Simone Sommerland, Karsten Gliick und die
Kita-Frosche)

« Traditional: Frere Jacques (bei Spotify von La Reine des chansons pour enfants etbébés)
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https://open.spotify.com/playlist/69ka3dKvANjmMd0PFe9rZR?si=4bdc5c5b0a9d439d

« “Abd al-Halim Hafiz: (Ahwak)
* Bee Gees: (Stain ™ Alive)

* [FOrR M]

* Michael Jackson: (Billie Jean)

» Babilun: Zina

A.4.7 Liederliste Sahar
Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/3pckSY COpOEHKjixGKDVVD?si=a4461535170f4602

« Kazim as-Sahir: Fi madrasat al-zub

* Fayruz

« Muhammad Fulayfil & Ibrahim Tagan: Mautini (irakische Nationalhymne seit 2004, bei
Spotify vom Glocal Orchestra)

« WALID GURGS GULMIYA & SAFIQ AL-KAMALI: ARD AL-FURATAYN WATAN (IRAKISCHE
NATIONALHYMNE VON 1981-2004)

« Fadil Sakir: (Ya gayib)

« Hant Sakir: Lisah bitas "al7

« Hant Sakir: Yaritnz

« Nasir Samma, Ashraf Sharif Khan & Shahbaz Hussain: (Viaje de las Almas. Travelling
Souls)

« Srin * Abd al-Wahhab:(Ya bitakir ya bithis)

A.4.8 Liederliste Kabron

Link zur Spotify-Playlist:

https://open.spotify.com/playlist/2XFejY S2LrLPm73NdcHDnv?si=ff4f667d22654f80
+ Kahsay Berhe: Adey

« Kahsay Berhe u.a.: (Elefe ~ halifu)

« Abrar Ausman & Ftsum Bera’ chi: Bahgi leni
* Yemane Barya Meriruna sidet

» Musie Zekaryas: Natey

« Yemane Barya: De * ki Asmera

» Kurdo: Ya Salam
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«Tr’ has Te’ chlab: * Hafti yeblkan tsyu

«Tr’ has Te’ chlab: (Bel wusdeni)

* FLORENTINA KRASNIQI, SHKELZEN SAHITI & BEHDAD YAALIMADAD: ALBANIAN X
GERMAN - MASHUP 13 SONGS | T AMO | BONBON | MAGISCH | KRIMINELL | (PROD. BY HAYK)
* Behdad: (Ruf mich an)

* Shkelzen Sahiti: (Eifersucht)

* Florentina: (Alleine)

» Namika feat. Black M: Je ne parle pas francais - Beatgees Remix

* KIROS ASFHA: (DIVERSE LIVE-VIDEOS)

» Tomas Alazar: Fieruza

» Tomas Alazar: Emenni

» Tomas Alazar: Geza * cha yu Mamu ~ k

« Traditional: Asey tslotey semere (bei Spotify von Eritrean Orthodox)

* Traditional: 'Kalat htsan (bei Spotify von Debre Geezan MedhanieAlem Asmara)
* TRADITIONAL: MAATEBEY KEYBET 'CH

* ENGDAWER 'K BE ’KELE: DEJ "TENAHU ’KOYCHIE KIDANE MHRETN

« Filiy Brown Star: Nicht Willkommen

A.4.9 Liederliste Gokhan und Esra

Link zur Spotify-Playlist:
https://open.spotify.com/playlist/5SumW6JA4SWIHAWS50mmbCih?si=ea39a295b0384b60
» Demet Akalin: (Nazar)

e Tarkan: Sikid:m

e Tarkan: Simarik

* Sezen Aksu: Tutuklu

* Sezen Aksu: Ad: Bende Sakl:

* Sezen Aksu: Evli, Mutlu, Cocuklu
* Yonca Evcimik: Abone

* Hakan Peker: Karam

» Cahit Berkay: Al Yazmal:m

* Berkant: Samanyolu

* Kenan Dogulu: Cakk:d:

* Edis: Cok Cok
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« Ahmet Kaya: Oyle Bir Yerdeyim Ki

* Dursun Ali Akinet & Selahattin Aygin: Yolun Sonu Gorindyor (&lteste Aufnahme von Musa
Eroglu, bei Spotify von Cem Adrian feat. Musa Eroglu)

* Rosenstolz: Ich bin ich (Wir sind wir)

* Helene Fischer: (Atemlos durch die Nacht)

« Sevval Sam: (Ander Sevdaluk)

* Davut Guloglu: (Hayat Devam Ediyor)

* Mchmet Emin Ay: (Nat-z Serif; Nerde Kald: Ey Rasul)

 Mustafa Demirci: (Esma Ul HUsna)
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A.5 Transkriptionsschliissel

Zuoberst eines Interviews stehen:

Ort:
Zeit:

Durchgefuhrt von:

Transkription von:

Audiodatei:

Angaben zur interviewten Person:

Name:
Alter:
Geschlecht:
Beruf:

Bildungsabschluss:

Herkunft:

Dauer der Flucht:

In Berlin seit:

Einschétzung der Interviewqualitét:

Da die inhaltlichen Aussagen und nicht der sprachliche Ausdruck bei den Transkriptionen im

Vordergrund stehen, werden Fiillworter wie ,ahm“ oder ,hm“ nicht notiert. Zustimmende Einwiirfe

des Interviewers wie ,mhm* oder ,,0k” werden nur notiert, wenn sie den Redefluss der Interviewten

unterbrechen. Pausen und Prosodie werden nicht notiert.

Thema

Darstellung im Transkript / Beispiel

Erlduterungen

Absatz

Absatz durch Leerzeile bei Sprecher:innenwechsel

Anonymisierung

Ismail 2 ISM
Sean Prieske = SP

Benennung durch erste 3
Buchstaben der Aliasnamen,
meinen Namen durch Initialen
angeben

Datei ENDE ERSTER TEIL DES INTERVIEWS Ende und Beginn der Dateien der
B B Mitschnitte werden deutlich durch
BEGINN ZWEITER TEIL DES INTERVIEWS GroRschrift und eine Zeile mit +-
Zeichen markiert
Grammatik Ich habe vergessen, was ich gesagt habe letzte Mal. Grammatikalische Besonderheiten

und Auslassungen werden wie
gesprochen transkribiert

Interpunktion

)

yegy e !

Konventionelle Benutzung

Kommentar

(lacht) (spielt Ich will immer wieder... dieses Fieber

Situationsbeschreibung in runden
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spur'n von Helene Fischer,
https://www.youtube.com/watch?v=BKn4GJgoSrs)

Klammern

Simultansprechen

AMI: He’s a, he’s a really master in music.
SP: Because of his singing.

Bei Simultansprechen entfillt die
Leerzeile

Ubersetzung

HaninT (24>, meine Nostalgie)

Ubersetzungen nicht-deutscher
Worter und Passagen werden in
Originalsprache und mit deutscher
Ubersetzung in runden Klammern
angegeben

Unsicherheit /
Unverstandlichkeit

[irgendwas] [siabtu] [??7]

Unsichere und unverstandliche
Passagen werden in eckigen
Klammern aufgefiihrt

Verlinkungen

(spielt Ich will immer wieder... dieses Fieber spir'n
von Helene Fischer,
https://www.youtube.com/watch?v=BKn4GJgoSrs)

Verlinkungen zu YouTube
verweisen auf die in den
Interviews vorgespielte Musik

Wort- oder Die haben viel- Wort- oder Satzabbruch wird

Satzabbruch durch einen angehangten
Bindestrich markiert

Zeitangabe ISM: Die Musik allgemein meinst du? (1#00:00:27#) Zeitangaben erfolgen nach den

Aussagen der Interviewten im
Format (#hh:mm:ss#); besteht der
Interviewmitschnitt aus mehreren
Dateien, ist der Zeitangabe ein
Dateiindex vorangestellt
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A.6 Liedtexte, Transliterationen und Ubersetzungen

A.6.1 »Hlne ye ma« von Margan Farsad

A: Hlne ye ma dure dure
Puste kihaye sabire
Puste dastaye talayt
Puste sahrahaye hali

Hlne ye mast ounware ab
Ounware mugaye b1 tab
Puste gangalaye sarwe
Taye rayast, tlye ye hwab

A: Puste aqyanuse abi1
Puste bagaye golabi
Ounware bagaye angur
Puste kandihaye zanbar

Hlne ye ma puste abrast
Ounware deltangeye mast
Tahe gade haye hise

Puste barin, puste daryast

B: HUne ye ma qase dare
Alball va beste dare
Puste hande haye garmes
Ademaye haste dare

Hine ye ma $adi dare
Taye hazas maht dare
Kdge has tab bazi dare
Gorye haye nazi dare

B: HlUne ye ma garm-o samimi
RG diwaras ‘aksaye gadimi
‘Akse bazi tlye Eiwin

Labe darya ti tabestin

‘Akse Un rdz zire barin
Ba ya bogz-o ye camedin
Raftan az piSe adamaye
Nazanin-o mehrabiin

A: Hine ye ma dure dure
Puste kuhaye sabire
Puste dastaye talayi
Puste sahrahaye hali

A: Unser Haus ist weit, weit entfernt
Hinter den geduldigen Bergen
Hinter den goldenen Steppen

Hinter den leeren Wisten

Unser Haus liegt jenseits des Wassers
Jenseits der rastlosen Wellen
Hinter den Zypressenwaldern

In der Fantasie, im Traum

A: Hinter dem blauen Ozean
Hinter den Birnengarten
Hinter den Weingarten
Hinter den Bienenstdcken

Unser Haus ist hinter den Wolken
Jenseits unseres Heimwehs
Am Ende nasser StraRen
Hinter dem Regen, hinter dem Meer

B: Unser Haus hat Geschichten
Sauerkirschen und Pistazien hat es
Hinter seinem warmen Lacheln
Hat es mide Leute

Unser Haus hat Freude
Fische in seinem Brunnen hat es
Ballspiele in seinen Gassen hat es

SuRe Katzchen hat es

B: Unser Haus ist warm und vertraut
An seinen Wanden alte Bilder
Ein Bild des Spiels auf der Veranda
Am Meer im Sommer

Ein Bild des Tages unter dem Regen
Mit Groll und einem Koffer
Fortgehen von Menschen
So lieb und freundlich

A: Unser Haus ist weit, weit entfernt
Hinter den geduldigen Bergen
Hinter den goldenen Steppen

Hinter den leeren Wisten
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Hlne ye mast ounware ab Unser Haus liegt jenseits der Wasser
Ounware mugaye bi tab Jenseits der ungeduldigen Wellen St Ls\*f“‘ o5
 NEe e
Puste gangalaye sarwe Hinter den Zypressenwaldern ey 5)51:* e
- . - _ . . ‘ . . -
Taye rayast, tlye ye hwab In der Fantasie, im Traum St s e o
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A.6.2 »Min gair ITh« von Muhammad ‘ Abd al-Wahhab

A (01:40):

| |: Gayin ad-dunya ma na‘arif lth

Wa-1a rayhin fin wa-la ‘ayzin ayh :| |

| |: Masawir, masawir marsiima lihatawina
Nimstha fT gurba layyalina :| |

Yawm tafarahna wa-yawm tagarahna
W-ahna wa-la ahna ‘arifin Ith, Ith, ITh

Refrain (02:57):

| |: Wa-zay ma gina gina

Wa-mus badina / ba’adini gina :| |
| |: Zay ma rim$ak had layyaly
Wa-hakam wa-amr fiha wa-fiya :| |
| |: Wa-lagit bayti ba‘ad al-gurba
Wa-galbak dah wa-‘uylnak diy :| |
Wa-laqtt riht fi'ahzan galbak
Bahlam wa-asha wa-a‘s “ala hubak
Hata f1 ‘iz ‘adabi bahibak

| |: “Arif lih? Min gayr ITh :| |

Min gayr ITh ah ya habib1 bahibak

A (04:41): Gayin ad-dunya ma na‘arif Iih...
Refr. (05:58): Wa-zay ma gina gina...

B (08:28):

| |: Yallt zaman ramant, raman fT bahr ‘inayk
Wa-nasani wa-qali: ansant :| |

| |: Bahr ‘inayk ya habibi gariq :| |

Lakin fih ahla layyali zaman1

Yalli zaman ramani, ramani fi bahr ‘inayk
Wa-nasant wa-qalt: ansani

A (01:40):
| |: Wir kamen auf diese Welt, wissen nicht warum
Und nicht wohin wir gehen und nicht was wir wollen :| |
| |: Der Weg, der Weg zu unseren Siinden ist vorherbestimmt
Wir gehen in der Fremde unserer Nachte :| |
Einen Tag sind wir froh und einen Tag niedergeschlagen
Und wir wissen nicht warum, warum, warum

Refrain (02:57):

| |: Und als wir kamen, kamen wir
Und wir kdnnen nicht anders als zu existieren :| |
| |: Wie deine Wimper meine einsamen Néachte hinfortnahm
Und mich kontrollierte :| |
| |: Und ich fand mein Heim nach der Fremde
Ich fand es in deinem Herzen und deinen Augen :| |

Und ich fand meine Seele in deinem Herzen

Ich trdume, wache auf und lebe bei deiner Liebe

Sogar auf dem Hohepunkt meiner Qual liebe ich dich
| |: Weillt du warum? Ohne ein Warum :| |
Ohne eine Warum, oh mein Schatz, liebe ich dich

A (04:41): Wir kamen auf diese Welt, wissen nicht warum...
Refr. (05:58): Und als wir kamen, kamen wir...

B (08:28):
| | : Die Welt warf mich, warf mich in die See deiner Augen

Und sie vergal® mich dort und lieR mich ertrinken: ich vergaR :| |

| |: Die See deiner Augen, mein Schatz, ertrunken :| |
Aber in ihr verbrachte ich meiner Nachte Zeit
Die Welt warf mich, warf mich in die See deiner Augen
Und sie vergal® mich dort und lie} mich ertrinken: ich vergal3
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| |: Bahr ‘inayk ya habibi gariq :| |
Lakin fih ahla layyali zamani
Tuhut wa-tahat dunayti min1
Dunayti mini, dunayti minr,
Bayna afrahi wa-bayna asgani

C(10:16):

| |: Dunayti ganwa? La’
Tanhida? La’ :| |

La’ Say’ tant la’ Say’ tan1
Dunayti ganwa? La’

Tanhida? La’

La’ Say’ tani la’ Say’ tant
Dunayti hubak, dunayti hubak
Haga hasisha, haga hasisha
Haga hasisha lamisha

Sayafha lakin wa-13 dusaf, wa-1a ausaf
Wa-1a ausaf tawasfiha

D (11:24):

Wa-ahlam law gamadat ‘inayyah
Ahlam hilwah katir wardiyah
Fiha ‘uytn wa-hadin wa-Sifayaf
| |: Bitsir fayya flq layyali :| | (3x)
Wa-ahlam law gamadat ‘inayyah
Ahlam hilwah katir wardiyah
Ftha ‘uydn wa-bhadan wa-sifayaf
Bitsir fayya fuq layyall

Bitsir fayya fuq, fuq layyal

E (12:29):
| |: Lama bistfak algak ahla
Min al-ahlam kul al-ahlam, kul al-ahlam :| | (3x)

| |: Die See deiner Augen, mein Schatz, ertrunken :| |
Aber in ihr verbrachte ich meiner Nachte Zeit
Ich verlor mich und verlor meine Welt
Verlor meine Welt, verlor meine Welt
Zwischen meinen Freuden und meinem Kummer

C(10:16):
| |: Ist mein Leben ein Lied? Nein
Ein Seufzen? Nein :| |
Nein, etwas anderes, nein, etwas anderes
Ist mein Leben ein Lied? Nein
Ein Seufzen? Nein
Nichts wieder, nichts wieder
Mein Leben ist deine Liebe, mein Leben ist deine Liebe
Etwas, das ich flihlen, etwas, das ich fiihlen
Etwas, das ich fihlen und anfassen kann
Ich sehe sie, aber kann sie nicht, aber ich kann sie nicht
Aber ich kann sie nicht beschreiben

D (11:24):
Und ich traume, wenn ich die Augen schlieRe
Sehr siile Traume und rosige
Mit Augen und Wangen und Lippen
| |: Ich fliege mit ihnen durch meine Nachte :| | (3x)
Und ich traume, wenn ich die Augen schlieRe
Sehr stile Trdume und rosige
Mit Augen und Wangen und Lippen
Ich fliege mit ihnen durch meine Nachte
Ich fliege mit ihnen durch, durch meine Nachte

E (12:29):
| |: Wenn ich dich sehe, finde ich dich schoner

Als in den Traumen, in allen Traumen, in allen Traumen :| | (3x)
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Yallt aydik saharrat ad-dunya wa-rimsak Es halten deine Hiande wach die Welt und deine Wimper el )5 Liall e eyl A

| |: Hadn as-sihr wa-nam :| | (3x) | |: Umfing den Zauber und schlief ein :| | (3x) s sl s
| |: Lama bidufak algak ahla | |: Wenn ich dich sehe, finde ich dich schéner sla) Sl elé gl Ll
Min al-ahlam kul al-ahlam, kul al-ahlam :| | Als in den Traumen, in allen Trdumen, in allen Trdumen :| | AV IS S IS aMaY e
Yalli aydik saharrat ad-dunya Es halten deine Hande wach die Welt Ll e byl Ay
| |: Wa-rimsak hadn as-sihr wa-nam :| | (3x) | |: Und deine Wimper umfing den Zauber und schlief ein :| | (3x) als yaudl cpas eliia )
F(13:58): | |: Wa-dah [ih ya tara F (13:58): | |: Und warum ist das so? 1A Ladeas:F
Yagira It al-Ii gara :| | (4x) Was geschah mit mir? :| | (4x) s M Jeom
| |: Wa-ama bafakarasqik aktar | |: Und wenn ich dich baden méchte AS) eliaa) sS4 Wl
MabitisqaynT al-hub layyali Mit mehr Liebe als du mir entgegenbringst S eall Jdaila
Ma liqas farhah gat ‘ala bali Finde ich, dass alle Freuden mir b e Gl s b gl L
Ala wa-hubak farhahlay :| | Durch deine Liebe gegeben wurden :| | e bl s V)
Refr. (15:08): Wa-zay ma gina gina... Refr. (15:08): Und als wir kamen, kamen wir... L b e s ey
G (18:00/21:44/24:05): | |: Habibi, habibi, ah ya habibr :|| G (18:41/21:44/24:05): | |: Mein Schatz, mein Schatz, oh mein Schatz :| | e Lol s G
| |: Kul mafayk ya habibt habibi :| | | |: Alles von dir, oh mein Schatz, ist mein Schatz :| | G g b elile S
Habibi, habibi, ah ya habibi Mein Schatz, mein Schatz, oh mein Schatz s Lol s oma
Habibi, habib1 Mein Schatz, mein Schatz (e (g
| |: Kul mafayk ya habibi habibi :| | | |: Alles von dir, oh mein Schatz, ist mein Schatz :| | s e b eldle S
| |: Sa‘arak layli, gabinak gamari :| | | |: Dein Haar ist meine Nacht, deine Stirn ist mein Mond :| | $omd lina LV o o
Hubak rihlat ‘umri Deine Liebe ist die Reise meines meines Lebens e Aa ) dla
‘Umri, ‘umri wa-gadari Meines Lebens, meines Lebens und meines Schicksals $oBy e 5 e
H (19:15/22:57/25:18): | | : Layli hali, ‘'umrihali :| | H (19:56/22:57/25:18): | | : Meine Nacht ist geschmiickt, mein Leben ist geschmiickt :| | > g gl B
Wa-kul 3ay’ bi-I-kan half Und alles ward geschmiickt o oSl e 8 JS
LaylT hali, ‘umri hali Meine Nacht ist geschmiickt, mein Leben ist geschmiickt G gl
Wa-kul say’ bi-I-ktin halt Und alles ward geschmiickt o> 05l et S
Lakin hunak tanahidah Aber dort ist ein Seufzer o3¢ ellia (S
F1l-galb alli m al-hauf ma halt Im Herzen bei mir ist nicht sorglose Angst ot LAl o QD 8
1 (19:50/23:34/25:55): | |: Yaqal ya farha atmahali 1 (20:36/23:34/25:55): | |: Er sagt, oh Freude, werde langsamer el Aa 8 L Jsa
Wa-tmahali wa-tmahali:| | Und langsamer und langsamer :| | el ey
XXXI
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Dah al-mubtalt bi-I-hub
Mahma tihana, mahma tihana
Barda, bardl mubtali > [|: G, H, | :||

J (26:34): Hayyif tuyar al-hub

tihgur ‘usaha, ‘usaha wa-tirhal ba‘d :| |
Hayyif ‘ala bahr ad-difa laylat Sita yisbah galid
Hayyif tuydr al-hub

tihgur ‘usaha, ‘usaha wa-tirhal ba‘id

Hayyif ‘ala bahr ad-difa laylat Sita yisbah galid
| |: Hayyif la bukra yagina

Yahudna min layyalayna ;||

Sikat ‘adab tah fiha ahbab

Ahbab katir, ahbab katir gabalina

| |: Hayyif la bukra yagina

Yahudna min layyalayna :| |

Sikat ‘adab tah fiha ahbab

Ahbab katir, ahbab katir gabalina

K (29:12): | |: Hayyif |a bukra yagina
Yahudna min layyalayna, min layyalayna
Sikat ‘adab tah fiha ahbab

Tah fiha ahbab katir

Katir, katir, katir, katir gabalina

Hayyif, hayyif, bayyif :| |

L (30:18): ‘Arif, ‘arif

|'I: | ]: “Arif kul al-hauf min bukra dah Iih ya habibr?
‘Arif sir ‘adabi wa-hayrati dah ayh ya habibi? :| |
‘Alasan ant ar-ruh fi d-dunya al-It ba“$ fiha

Wa-ana min gayrak kul hayati

Hayati tadi’ ba‘diha :| |

Refr (21:26): Wa-7av m3 51na §ina .

Der von Liebe heimgesuchte
Wie sehr auch freudig, wie sehr auch freudig
Ist immer auch heimgesucht

J(26:34): | |: Ich furchte, die Vogel der Liebe
Verlassen ihr Nest, ihr Nest und ziehen hinfort :| |
Ich flirchte, das warme Meer wird Eis in einer Winternacht
Ich firchte, die Vogel der Liebe
Verlassen ihr Nest, ihr Nest und ziehen hinfort
Ich flirchte, das warme Meer wird Eis in einer Winternacht

&_\A.“_I éﬁ.\a&\ -8
60 laga | Sig5 Laga
st | pa ) sam g

Qall b als )

B sy lede ledie g

s ey WE AL B ey e cala
all ) sl s

B da yig lede ledie jagd

s ey WS AL B ey e cala

| |: Ich fiirchte, morgen nimmt Lo 3,8 Y ala

Unsere gemeinsamen Néchte :| |
Es ist ein Weg der Qual, auf dem Liebende
Viele Liebende, viele Liebende ihren Weg verloren

Ll (e LidaL

la) L ol e A<
Lld IS bl | S Qs

| |: Ich flrchte, morgen nimmt Lo s )oY cala
Unsere gemeinsamen Nichte :| | Ll e LASL

Es ist ein Weg der Qual, auf dem Liebende
Viele Liebende, viele Liebende ihren Weg verloren

K (29:12): | |: Ich furchte, morgen nimmt

Cilial Lead ol e 40
Ll IS Qs | 5S Qs

L 35S Y ala oK

Unsere gemeinsamen Nichte, unsere Nachte Gl e Wl (e L3S
Es ist ein Weg der Qual, auf dem Liebende Clal Lgd o8 lae 48
Auf dem viele Liebende S Gl Lgd o

Viele, viele, viele, viele ihren Weg vorloren
Ich flirchte, flirchte, firchte :| |

L (30:18): Weilst du, weillt du
[ 1: ||: WeiRt du alle Furcht vor morgen, warum, mein Schatz?
Weilst du den Grund meiner Qual und Verwirrung, warum, mein Schatz? :| |
Weil du die Seele in der Welt, in der ich lebe, bist
Und bin ich ohne dich, ist mein ganzes Leben
Ist mein Leben dariber verloren :| |

Gla Gala Caa

jle wajle oL

S LAl 033 S5 (e o sall JS G le
S L) od Sy e jucsjle
b Clamy A Ll = 5 1) il olile
Ly apal (s JS & e (Uil
[PERTEI SIS P REN

Refr. (31:26): Und als wir kamen, kamen wir... s b e gAY
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M (34:14): | |: Mus ma‘qal, mus ma‘qul

Ya habibi, ya habibi, abadan, abadan mus ma‘qal
Al-gadar al-IT hadant bihubak

Yawm min al-ayam, min al-ayam yibqga ‘adal :| |

| |: Mu$ ma‘qal, mus ma‘ql

Hubna ya hayat1 yiqdar yigsa wa-yinsa ahbabuh
Ba‘d ma kuna fi hudnuh laylati

nirga‘ tani nawqaf ‘ala babuh :| |

N (36:20): | |: RGh ya huzn rdh, rah ya huzn rih
Rah ya huzn rih, awwa‘a tigrab lina

Dah ihna hbayyib hubna mahanina

Wa-I-hub rihna wa-ardna wa-sama’na

Wa-ya huzn qalt manin bagi hatgina? :| |

O (37:24): | |: ‘Ala baytna bi-I-hub an-nugim mitgama‘a
‘Ala babna sagarat ward hilwa, hilwa mafra‘a :| |

‘Ala kul Subak alf Sam‘a mila‘a, mala‘a

Wa-ya huzn qal manin bagr hatgina?

P (38:07) | |: RGh ya huzn rah, rih ya huzn rah
Rah ya huzn rih, awwa‘a tigrab lina

Dah ihna hbayyib hubna mahanina

Wa-I-hub rihna wa-ardna wa-sama’na

Wa-ya huzn qali manin bagi hatgina? :| |

Q(39:09): | |: | |: Ya ‘uydn galbi ya ahla ‘uydn
Y-Allah na'ls wa-kifaya dandn :| |

Y-Allah nibalt ‘umrina kuluhu kuluhu layla
Layla, layla, layla, layla, layla

Ba‘lda min al-hirman wa-‘an al-ahzan

Wa-in Iam had ‘alina nardluh :| |

M (34:14): | | : Es ist unbegreiflich, unbegreiflich

Mein Schatz, mein Schatz, so, so unbegreiflich
Das Schicksal, das mir deine Liebe gab

Eines Tages, eines Tages kann es nicht ungerecht sein :| |
| |: Es ist unbegreiflich, unbegreiflich
Unsere Liebe, mein Leben, kann nicht verbiegen und die Liebenden vergessen
Nach all diesen Ndchten
Wirden wir wieder an ihrer Tir stehen? :| |
- Strophe ohne Wiederholungen wiederholen

N (36:20): | | : Geh, Traurigkeit, geh, geh, Traurigkeit, geh
Geh, Traurigkeit, geh, wag es nicht, dich zu ndahern
Wir sind Liebende, unsere Liebe begliickt uns
Und die Liebe ist unsere Seele, unser Land und unser Himmel
Und du, oh Trauer, sag mir, von wo wirst du kommen? :| |

O (37:24): An unserem Haus der Liebe sind die Sterne versammelt
An unserer Tir ist ein siier, siBer Rosenbaum verzweigt
An allen Fenstern sind tausend Kerzen gern, gern
Und du, oh Trauer, sag mir, von wo wirst du kommen?

P (38:07): | |: Geh, Traurigkeit, geh, geh, Traurigkeit, geh
Geh, Traurigkeit, geh, wag es nicht, dich zu ndhern
Wir sind Liebende, unsere Liebe begliickt uns
Und die Liebe ist unsere Seele, unser Land und unser Himmel
Und du, oh Trauer, sag mir, von wo wirst du kommen? :| |

Q(39:09) | |: | |: Oh Augen meines Herzens, oh stiReste Augen
Oh Gott, lass uns leben, genug Trauer
Oh Gott, lass uns unser Leben genieRen eine ganze, ganze Nacht
Nacht, Nacht, Nacht, Nacht, Nacht
Fort von den Entbehrungen und dem Kummer
Wenn auch uns jemand Vorwirfe macht, sagen wir :| |

XXXIII
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| |: Wa-in Iam had ‘alina nardluh :| | (3x) | |: Wenn auch uns jemand Vorwiirfe macht, sagen wir :| | alss lle ax oY o)
Lawla I-hub ma kan fi d-dunya wa-1a insan Wenn nicht die Liebe wére, ware auf der Welt kein Mensch Sl Vg Wl A oS Lo sl Y )
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A.6.3 »Bahgi leni« von Abrar Ausman feat. Ftsum Bera‘chi

normale Schrift: Abrar Ausman, kursiv: Ftsum Bera‘chi, fett: von beiden gesungen

A: NUL AL NUL NUT NUL
NU1 AL NU1 NU1 NUL
NAID AN {D+L

2M™F AN A°Y7LL

ANgA F9°1+8e

A NY7AL NY7 NY7 NY7
ny1A; Y7 NY7 N1Y7
L0 "1 HEAAL
hOrEC hP ANe

A1 411 AFAL

B: &h2 M.AnN hd-A NS
NCYT DAG ALT THT
A5 W16 T°A A Gm-8
NEL WFAh1] 4L A€
ny1 AL NY1 NU1L
LTHIAL 918,

C: he-® & he- 8 2
MR B GATRL he- 2
71 P0-gP hAAPL.
LARAL T14 HCTP HETP
HALTE APT® &N
M™4.Z N+ nFRAA

A (0:29): Bahgi leni bahgi bahgi bahgi
Bahgi leni bahgi bahgi bahgi

Selam ab hiwetey

Aowet ab mengedey

Kbed‘ho tmnitey

A’ (0:59): Bahgi leni bahgi bahgi bahgi
Bahgi leni bahgi bahgi bahgi

Yad zbl zybly

Kandr kem Ibey

Ab ruba golaguly

B (1:29): Tse‘hay ti‘hisa kewli dbna
Brhan welida Idet gezana

‘Hscho kblad melii dawdi

Sdra ktakub ‘hade meedi

Bahgi leni bahgi bahgi

Y’choneley gdi

C (1:54): ‘Hray tso ‘hray tso
‘Hray tso aalemey ‘hray tso
Habni ‘tdum klamedo
Ya’'chleni nabra zermo zermo
Za leytey lwam kd’ksa
Wefire betey kmlesa

XXXV

A (0:29): Wiinsche habe ich, Wiinsche, Wiinsche, Wiinsche
Wiinsche habe ich, Wiinsche, Wiinsche, Wiinsche

Frieden in meinem Leben

Erfolg auf meinem Weg

Mein Wunsch ist, es zu erreichen

A (0:59): Wiinsche habe ich, Wiinsche, Wiinsche, Wiinsche
Wiinsche habe ich, Wiinsche, Wiinsche, Wiinsche

Ohne einen, der mich vertreibt

Umbherspringen nach Herzenslust

In meinen Bdchen und Télern

B (1:29): Die Sonne durchbricht die Wolken
Beleuchtet unser Geburtshaus

Der Dreschplatz voll mit Hisho zum Essen

Die Familie versammelt sich um den Esstisch
Wiinsche habe ich, Wiinsche, Wiinsche, Wiinsche
Ich hoffe, es geht in Erfiillung

C (1:54): Einverstanden, einverstanden?
Einverstanden, meine Welt, einverstanden?
Gib mir Gutes zum Angewdéhnen

Genug des verstreuten Lebens

Damit ich nachts ruhig schlafe

Und nach der Arbeit wohlbehalten nach Hause zurliickkommen
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C’ (2:13): ‘Hray tso ‘hray
Aalemey beleni ‘hray

Men yu mo ndaari kemaye
Zw’kad 'kuslu key‘haweye
Aabmey belni ‘hray

Habni selamey bahgey

D (2:32): ‘Hadnet ya ‘hayli
Tmelka za mdri

Ft’hi wn kzari

Bselam knnebr

Rahwa knesetenfse
‘Hadnet iya wa’hse

D’ (2:47): ‘Hanti iya tmnitey
Halew zbla dayney

Rahwa selam betey
Selamka selamey
Rahwa’cha dlietey

Natka iye wegeney

C’ (2:13): Einverstanden, einverstanden?

Sag bitte ja, bitte sag ja

Keiner miiht sich ab wie ich

Lasst sich schlagen auf die nicht verheilte Wunde
Sag ja, meine Welt, sag ja

Gib mir meinen Frieden, erfiille meine Wiinsche

D (2:32): Einheit ist Starke
Sie regiert die Erde

Damit Gerechtigkeit herrscht
Und wir in Frieden leben
Und Freiheit atmen

Einheit ist die Garantie

D’ (2:47): Ich habe nur einen Wunsch
Die meine Augen begehren

Frieden und Einheit in meinem Haus
Dein Friede ist mein Friede

Deine Freiheit ist mein Wunsch

Ich bin dein, mein Bruder
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E (3:18): Aayni kefitu ladlay
Bahgey kzenb kem may
Jemiru semay

Gwayla techile dadro

Keda jemire dro

Jske zebena ygbero

E‘ (3:34): Senay k’chewn "tadmi
Meaar kfess 'tesmi

Bahgey nani lomi

Bahgey z’kwadesela
"Tchien’key zetenfsela

’Kereba eya zela

F (3:50): Aufiy breri semay
"Kola deybi ladlay

Dege wredi ta‘htay

Selam blieley sdray

Selam n’chulu wegen
Senay zmne ab aalem

E (3:18): Er 6ffnet meine Augen
Die Erfillung meiner Wiinsche zu regnen
Hat der Himmel angefangen

Ich habe ein Fest unter dem Baobab-Baum eréffnet

Und tanze bereits um den Kreis
Mége das unsere Ara sein

E‘ (3:34): Moge sein Frieden und Wohlstand
Honig und Butter flieRen

Komm, erfille dich, mein Wunsch, heute
Mein Wunsch, gliicklich zu sein

Bei dem meine Sorge verfliegt

Es ist nicht mehr weit

F (3:50): Flieg, Vogelchen, flieg hoch gen Himmel
Flieg zum Tiefland, flieg

Flieg zum Hochland, flieg

Griifse mir meine Familie

Friede sei mit allen

Die Frieden auf Erden wiinschen
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G (4:08) Mekeray wedie rufuta zre’chbela
Wala ynwa‘h awan ‘hanti medaltila

‘Hadera bsemay ‘hadera bmdri
Ta ‘tdna ‘tray habeni fe’tari
Fetli f'hiska gemed

F’kri deli’cha senit

Tesfa seni’kka tsundat

Ybtsa‘h iyu tmnit

E (4:44): Aayni kefitu ladlay
Bahgey kzenb kem may
Jemiru semay

Gwayla techile dadro

Keda jemire dro

Jske zebena ygbero

E‘ (4:59): Senay k'’chewn "tadmi
Meaar kfess 'tesmi

Bahgey nani lomi

Bahgey z’kwadesela
‘Tchien’key zetenfsela

‘Kereba eya zela

G (4:08) Eine Zeit, in der meine Sorgen vorbei sind und ich Frieden finde
Wenn es auch so lange dauert, eines Tages wird es sich erfiillen

Ich flehe Himmel und Erde an

Nur um Gesundheit, lieber Gott

Fadle einen Faden und flechte ein Seil

Fiir Frieden und Einigkeit

Ausgestattet mit Liebe und Standhaftigkeit
Moge der Wunsch in Erfiillung gehen

E (4:44): Er 6ffnet meine Augen

Die Erfillung meiner Wiinsche zu regnen

Hat der Himmel angefangen

Ich habe ein Fest unter dem Baobab-Baum eréffnet
Und tanze bereits um den Kreis

Mége das unsere Ara sein

E‘ (4:59): Moge sein Frieden und Wohlstand
Honig und Butter flieRen

Komm, erfille dich, mein Wunsch, heute
Mein Wunsch, gliicklich zu sein

Bei dem meine Sorge verfliegt

Es ist nicht mehr weit

XXXVIII
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F (5:15): Aufiy breri semay
'Kola deybi ladlay

Dege wredi ta‘htay

Selam blieley sdray

Selam n’chulu wegen
Senay zmne ab aalem

G (5:34): Mekeray wedie rufuta zre'chbela
Wala ynwa‘h awan ‘hanti meadaltila
‘Hadera bsemay ‘hadera bmdri

Ta ‘tdna ‘tray habeni fe’tari

Fetli f'hiska gemed

Gemed f’kri deli’cha senit

Tesfa seni’kka tsundat

Ybtsa‘h iyu tmnit

Ybtsa‘h

F (5:15): Flieg, Vogelchen, flieg hoch gen Himmel
Flieg zum Tiefland, flieg

Flieg zum Hochland, flieg

Griifse mir meine Familie

Friede sei mit allen

Die Frieden auf Erden wiinschen

G (5:34) Eine Zeit, in der meine Sorgen vorbei sind und ich Frieden finde
Wenn es auch so lange dauert, eines Tages wird es sich erfiillen

Ich flehe Himmel und Erde an

Nur um Gesundheit, lieber Gott

Fadle einen Faden und flechte ein Seil

Fiir Frieden und Einigkeit

Ausgestattet mit Liebe und Standhaftigkeit

Maoge der Wunsch in Erfiillung gehen

Moge er in Erfiillung gehen

XXXIX
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